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RECENZJA
W postepowaniu o nadanie stopnia doktor habilitowanej
w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki teatralne i filmowe
pani dr Malgorzacie Bogajewskiej

Matgorzata Bogajewska jest obecnie jedng z najwazniejszych postaci polskiego zycia
teatralnego — jako rezyserka, dyrektorka odnoszacego spektakularne sukcesy teatru oraz
pedagozka teatralna, ksztatcgca studentow aktorstwa. Laureatka wielu prestizowych nagrod,
doceniajacych jej osiggniegcia, jak Nagroda im. Zygmunta Hiibnera ,,Czlowiek Teatru” za rok
2022, nagroda Migdzynarodowego Stowarzyszenia Krytykow Teatralnych im. Tadeusza Boya-
Zelefiskiego za rok 2023, nagroda ,,Zastuzony Kulturze — Gloria Artis”; jak rowniez nagréd za
poszczegolne przedstawienia (Wujaszek Wania - Grand Prix Festiwalu ,,Boska Komedia” 2022,
nagrody Konkursu Na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspotczesnej, nagrody Kaliskich Spotkan
Teatralnych, nagroda Konkursu na Inscenizacj¢ Dawnych Dziet Literatury Polskiej ,,Klasyka
Zywa”). Praktykuje teatr cieszacy sie szerokim i powszechnym uznaniem wérdd publicznosci,
skoncentrowany na emocjach i problemach wspodtczesnego cztowieka, nie stawiajacy w
centrum Kkwestii teatru jako medium. Teatr daleki od awangardowych poszukiwan nowych

form, a rownocze$nie bardzo wspodtczesny w zakresie podejmowanych tematow.



l. Osiagniecie artystyczne wskazane przez pania Malgorzate Bogajewska jako
podstawa ubiegania si¢ o stopien doktor habilitowanej: rezyseria spektakli
Ptatonow, Wujaszek Wania, Tato, Ich czworo.

Opinia:

Pani Malgorzata Bogajewska przedstawita jako dzielo bgdace podstawa do ubiegania si¢ o
nadanie stopnia doktora habilitowanego cztery spektakle: Pfatonow Antoniego Czechowa z
Teatru Slaskiego w Katowicach, Wujaszek Wania Antoniego Czechowa zrealizowany w
Teatrze Ludowym w Krakowie, Tato Artura Patygi z Teatru Bagatela w Krakowie, Ich czworo
Gabrieli Zapolskiej wyrezyserowane w Teatrze im. Jaracza w Lodzi. Kluczowe wydaja si¢ dwa
pierwsze w wymienionych przedstawien, zrealizowane po otrzymaniu stopnia doktora (ponadto
spektakl Ich czworo byt podstawag doktoratu), one rowniez s umieszczonym w tytule

wiodacym tematem autoreferatu.

Wujaszek Wania (premiera czerwiec 2021 w Teatrze Ludowym) to kameralne przedstawienie,
w ktérym rezyserka zrezygnowata ze wspaniatosci Czechowowskiego nastroju i pejzazu. Akcja
zostata umieszczona na matej scenie teatru (Scena Pod Ratuszem) —w ciasnej, ograniczonej i
niskiej przestrzeni, ktora daje wrazenie sttoczenia, a wrecz uwigzienia. Scenerig jest salon, a
raczej salonik w mieszkaniu wyklejonym ,,orientalng” tapetag w zotto-bragzowe;j tonacji, kiedy$
zapewne elegancka, dzi$ niemodng i staro§wieckg. W domu toczy si¢ remont, spowodowany
jakimi$ awariami, sprzety sa poowijane przezroczysta folig, na scenie fachowiec stale cos
naprawia, stuka, halasuje, wytwarza chmury pylu — obojetny na toczace si¢ rozmowy i
pulsujace emocje. To przestrzen na poly wspolczesna, ale tez uniwersalna, celowo
nienacechowana historycznie. Podobne sg kostiumy bohateréw — dzisiejsze, zwykle, ale moze

nieco staro§wieckie, w neutralnej, kremowo — bezowej tonacji.



Bogajewska postuzyta si¢ nowym przektadem Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej, ktory unika
sentymentalizméw, dazy do wigkszej transparentnosci znaczen. Mozna powiedzie¢, ze
przedstawienie jest bardzo bliskie tekstowi dramatu, a przesuni¢cia dokonaty si¢ przede
wszystkim w interpretacji postaci — a w konsekwencji w obrazie przedstawionego Swiata.
Radykalnym gestem stato si¢ pozbawienie tego §wiata osoby reprezentujacej zyciowg madrosé,
roéwnowagg i ciepto, czyli Niani —a wlasciwie jej przytomnej, pozytywnej obecnosci. Bo Niania
jest na scenie, lecz — pograzona w niemal calkowitej demencji — nieobecna, milczaca,
nieruchoma. Ozywia si¢ w pewnych momentach, ale jej reakcje sg nieadekwatne wobec
sytuacji, raczej przeszkadzaja, niz uspokajaja. Jej kwestie w pierwszej scenie wypowiada sam
Astrow, jakby przypominajac sobie, co kiedy§ mu odpowiadata. Ten $wiat nie ma wigc
swoistego ,,regulatora emocji”, kogos, kto wystucha, ukoi, zrozumie. Obraz rzeczywistosci jest
znacznie bardziej gorzki, pozbawiony nadziei, ze sa jakie$ sfery, w ktorych mozna szukac
jednak jakiego$ sensu — jak praca, ochrona laséw, opieka nad potrzebujacymi. Tu wszyscy sa

przegrani w sposob ostateczny.

Postaci zostaly pozbawione szlachecko-inteligenckiego formatu, ktéry u Czechowa pozwalat
wierzy¢ w ich ambicje 1 przynalezno$¢ do spolecznej elity. Wujek Wania (bo tej zgodnej z
tltumaczeniem formy si¢ uzywa) jest zwyklym czlowiekiem, zarzadca drobnego
przedsigbiorstwa, a pretensje, ze mogl by¢ filozofem, pisarzem i1 Bog wie kim, sg czysta
mrzonka, urojeniem sfrustrowanej przzecigtnos$ci. Picie, pijacka nocna zabawa Wani i Astrowa,
rozpaczliwa i zenujaca, obnaza ich mentalny status — cho¢ moze dzigki temu bohaterowie
wzbudzaja autentyczne wspéltczucie. Swietnie wobec koncepcji catosci rozegrano
kulminacyjng scen¢ strzelania do profesora — Wania wbiega na scen¢ niezdarnie, jakby
przestraszony, jego pistolet wydaje si¢ zabawka, nie ma w probie zabdjstwa zadnego realnego
zagrozenia, a tylko kabotynsko — histeryczna zagrywka. U Bogajewskiej bohaterowie zostali w

wigkszym stopniu obnazeni, milo$¢ do Heleny jako gléwny motyw dziatah Wani i Astrowa



staje si¢ poniekad figurg niespelnienia zyciowego, pretekstem do frustracji, majacej szersze
przyczyny.

Przedstawienie jest spdjne koncepcyjnie, bardzo dobrze zakomponowana zostata partytura
napiec¢ 1 roztadowan, przestrzen 1 koncepcja scenograficzna swietnie pracuje na rzecz catosci.
Wybitng warto$cig spektaklu jest aktorstwo: Piotr Pilitowski jako Wania potrafit pozbawic
swojego bohatera szlachetnosci 1 wzniostosci, nada¢ mu cechy ,,matego czlowieka”, ktérego
walka o sens wlasnego zycia wydaje si¢ rownie zatosna, co przejmujaca. Piotr Franasowicz w
roli Astrowa, Roksana Lewak — Helena, Sonia Mai Pankiewicz i Kajetan Wolniewicz w roli
profesora Serebriakowa — to wszystko role pelne, gl¢bokie, interpretacyjnie przekonujace.
Aktorzy wydaja si¢ by¢ blisko postaci, ale nie ,,tong” w nich, zachowuja konieczny, cho¢
dyskretny dystans. W swoim autoreferacie Malgorzata Bogajewska pisze: ,,Chcialam zrobié
Czechowa prywatnego. Zblizy¢ bohateréw do nas samych. Naczelnym tematem tego
przedstawienia jest dla mnie wstyd. To bardzo gorace, palace, miazdzace wrecz uczucie — ten
wstyd, ze si¢ przegrato zycie, ze si¢ nie jest ytm, kim si¢ by¢ chciato. Ale najgorsze w tym
wstydzie jest to, Ze jest to wstyd ostateczny — przychodzacy razem z poczuciem, Ze nic si¢ juz
nie da zrobi¢, ze mozliwosci si¢ wyczerpaly”. To zalozenie w pelni udato si¢ zrealizowac — i
wydaje si¢ ono wazne szczegolnie dzisiaj, gdy media przekonuja ze wszystko jest mozliwe,
niezaleznie od wieku i zasobow, a rdwnoczes$nie przedstawiaja nierealistyczne wzorce zycia,

ktére wpedzaja w kompleksy wielu ludzi.

W Platonowie, zrealizowanym dwa lata pozniej (Teatr Slaski, 2023), tworczyni zastosowata
zupelnie inng strategi¢ — innowacyjng wobec dotychczasowego jej podejscia do dramatu,
zwlaszcza zaliczajacego si¢ do klasyki. Przyczynily si¢ do tego dwie okolicznos$ci: najpierw
brak dostgpnych terminow dla aktora przewidzianego do roli tytutowej, potem — wybuch wojny
w Ukrainie. Ta pierwsza sklonita rezyserke do decyzji zrobienia Platonowa bez obecnosci

tytulowego bohatera na scenie. Platonow stat si¢ obiektem marzen i rojen, niezaspokojonych
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tesknot — fantazmatem obiektu mitosci. Kims$, na kogo si¢ bezustannie czeka, aby
usprawiedliwi¢ wlasng niemoc, brak odwagi do decyz;ji i zmiany. Druga inspiracja wzi¢la si¢ z
okolicznosci zewnetrznych: wobec wojny w Ukrainie, a zwlaszcza masakry ludno$ci cywilne;j
w Buczy, Bogajewska postanowila zaja¢ glos w sposob radykalny. Wyposazyta posta¢ Marii
Grekow w oskarzycielski monolog, wzigty z wystapien rosyjskich pisarzy sprzeciwiajacych si¢
wojnie 1 polityce Putina. Obydwie decyzje okazaly si¢ artystycznie trafne, byty tez waznym

glosem polskiego teatru wobec wojny.

Akcja toczy si¢ w eleganckim salonie Generatowej Wojnicew, wyposazonym w atrybuty
sygnalizujace bogactwo 1 pozycje¢ spoleczna. Wieczorne przyjecie szybko osuwa si¢ w nocng
pijatyke, obnazajaca nikczemne intencje, brak klasy, ghupote i obojetnos¢ wobec krzywdy
innych. Narasta tempo, sceniczne postaci staja si¢ coraz bardziej groteskowe, zamieniajg si¢ w
pelne ekspresji karykatury. Salon zostaje zdewastowany, piekne wyposazenie zniszczone.
Monolog Marii Grekow, przyjmujacej rolg ,,sumienia rosyjskiej inteligencji”, zostaje
zaghuszony krzykami i muzyka — popularng wspolczesnie piosenka stawigca mitos¢ do
ojczyzny (czyli wielkiej Rosji). Ten spektakl w bardziej otwarty sposob nawigzuje do
konkretnych okolicznosci historycznych, pokazujac réwnoczesnie spoleczenstwo, ktore thumi
wyrzuty sumienia, zapijajac si¢ i ulegajac nachalnej propagandzie. Tak jest niewatpliwie latwiej
—za jaka jednak ceng i na jak dlugo? Musz¢ przyznac, ze decyzja tworcOw przedstawienia, by
tak wyraZnie i mocno, za pomocg dramatu Czechowa, wyrazi¢ polityczne stanowisko, wydata

mi si¢ bardzo uczciwa 1 spotecznie wazna.

Tato Artura Patygi, zrealizowany w Teatrze Bagatela w 2014 roku, jest wspdtczesnym
dramatem dotyczacym rodzinnych relacji, z figura patriarchalnego, ,naturalnie” (nie
patologicznie) przemocowego ojca w centrum. Histori¢ — retrospekcje rodzinnego zycia
opowiada syn, juz po $mierci ojca. Spektakl, wielokrotnie nagradzany i cieszacy si¢ ogromnym
powodzeniem u publicznosci, odnajdujacej w nim wilasne do$wiadczenia, okazat w pelni
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umiej¢tnosci rezyserskie Bogajewskiej. Bezposrednia narracja gldwnego bohatera, syna Frania,
przeplata si¢ z rodzajowymi scenami z zycia rodziny, a te z kolei, na przemian realistyczne i
groteskowe, co raz zyskuja komentarz w postaci piosenek i utworé6w muzycznych. Efektowna

cato$¢ byla splotem btyskotliwie potaczonych tonacji emocjonalnych i sposobow narracji.

Ich czworo Zapolskiej z Teatru im. Jaracza w Lodzi to polgczenie historycznego kostiumu ze
wspotczesng obyczajowoscia 1 wrazliwoscig; komediowy ton spektaklu nie wyklucza
potraktowanego serio watku emocjonalnych potrzeb wszystkich postaci, realizowanych
banalnie i z krzywdg najblizszych, ale jako$ autentycznych i usprawiedliwionych. Lodzkie
przedstawienie, nagradzane i pozostajace dlugo w repertuarze, byto prezentacja znakomitego
warsztatu aktorow: Gabrieli Muskaly, Michata Staszczaka, Sambora Czarnoty, Mai

Pankiewicz, Katarzyny Cynke.

We wszystkich zgloszonych przedstawieniach ujawnia si¢ zarowno talent, jak i wysoki
profesjonalizm Matgorzaty Bogajewskiej, widoczny szczegdlnie w poglebione] intepretacji

dramatycznych tekstow 1 prowadzeniu aktorow.

1. Opinia dotyczaca dorobku artystycznego pani Malgorzaty Bogajewskiej,

udokumentowanego w spisie osiagniec

Pani Matgorzata Bogajewska wyrezyserowala w ciggu dwudziestu lat swojej pracy artystycznej
pigcdziesiat przedstawien — zarbwno w teatrach regionalnych (Zielona Goéra, Radom, Jelenia
Gora, Gniezno) jak i w duzych osrodkach: Lodzi (Teatr im. Jaracza), Warszawie (Teatr

Powszechny, Teatr Narodowy, Teatr Dramatyczny), Krakowie (Teatr Bagatela, Teatr



Ludowy). Interesuja ja przede wszystkim dramaty wspotczesne, autorow polskich, rosyjskich,
I pochodzacych z réznych krajow Europy. A jesli klasyka, to stosunkowo bliska: Czechow,
Zapolska, Tennessee Williams, Odén von Horvath. Taka, ktora nie stwarza bariery wysokiego
stylu, nie lokuje bohateréw wsrod ,,szlachetnie urodzonych”, ale wéréd ludzi podobnych
wspotczesnym. Bogajewska nie wpisuje si¢ w nurt teatralnej awangardy, nie ma w jej teatrze
szczegolnego nowatorstwa. Nie skupia si¢ na poszukiwaniu nowych form, lecz na problemach
wspotczesnosci, ktére przekazuje poprzez bardzo konkretnych, wiarygodnych bohaterow.
Takich, z ktorymi nietrudno si¢ utozsamic¢, nietrudno zobaczy¢ w nich siebie. Jest rzadkim
przyktadem uprawiania tworczosci teatralnej, ktéra nie tracac nic z wysokiego artystycznego
poziomu jest rownocze$nie dostgpna dla szerokiego grona odbiorcow, zrozumiata i bliska. W
odniesieniu do tekstow klasycznych Bogajewska posiadta réwnie rzadka umiejetnosc
wystawiania ich bez nachalnego uwspolczesniania, czasem z zachowaniem historycznego
kostiumu, a rownocze$nie tak, jakby byly utworami napisanymi dzisiaj. W jej
przedstawieniach realizm i psychologizm jest zderzony z metafora, z réznymi rodzajami

dystansujacych chwytow, z poetycka zasadg podwdjnosci znaczen prezentowanych na scenie.

Jej szczegdlnym talentem jest praca z aktorami, ktora skutkuje powstawaniem Kkreacji
wybitnych, zapadajacych w pamieé, dotkliwych. I stusznie nagradzanych na licznych
festiwalach. Wydaje sig, Ze to praca bardzo tradycyjna, a przeciez wiadomo, ze kazda tradycja
musi podlega¢ nieustannej weryfikacji, dostosowania do potrzeb i zwyczajow dzisiejszych, i z
pewnoscig instrumenty Bogajewskiej w tym zakresie daleko wykraczaja poza tworzenie

psychologicznie wiarygodnych wizerunkow.

Rownie znakomitym osiagnigciem jest prowadzenie teatru: w 2016 roku zostata dyrektorka
krakowskiego Teatru Ludowego, ktory juz w roku 2017 zdobyt gtowna nagrode festiwalu
Boska Komedia, a w przeciagu kilku lat stat si¢ jedng z najbardziej nagradzanych i obecnych

na festiwalach scen polskich. O$mioletnia, jak dotad, dyrekcja Bogajewskiej, byta w historii
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tego teatru nie tylko przetomem, ale wrgcz zbudowaniem go od nowa — z tym samym zespotem
artystycznym, wzbogacanym jedynie o nowych czlonkow. Bogajewska dokonata rewolucji -
bez rewolucji w postaci spektakularnych zmian, zwolnien 1 przetasowan. Po prostu wydobyta
z zespolu jego potencjal, trafnie dobrala rezyseréw i repertuar. Tylko tyle — i az tyle, bo

naprawde nie udaje si¢ taka sztuka prawie nikomu.

I11.  Dzialalnosé¢ dydaktyczna

Matgorzata Bogajewska jest od wielu lat wykladowczynig w Panstwowej Wyzszej Szkole
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi, gdzie prowadzi zaj¢cia ze studentami aktorstwa,
przygotowuje rowniez dyplomy. Dotychczas wyrezyserowala pieé przedstawien
dyplomowych, wszystkie byly inscenizacjami wspolczesnej, nieraz nielatwej teatralnie
dramaturgii (Plastelina Sigariewa, Roberto Zucco Koltesa, Beczke prochu Dukovskiego, Dwoje
biednych Rumunow mowigcych po polsku Mastowskiej, Anioty w Ameryce Kushnera). Studenci

grajacy w tych spektaklach otrzymali wiele nagrod na Festiwalu Szkot Teatralnych w Lodzi.

Malgorzata Bogajewska opisuje w autoreferacie swoje zatozenia pedagogiczne i metode,
uksztaltowang pod wplywem obserwacji potrzeb mtodego pokolenia tworcéw. Skupia si¢ na
zadaniach aktorskich, ktore — jak podkres$la — powinnny mie¢ forme czasownika, a nie np. opisu
stanu emocjonalnego. Czasownik sktania do dzialania, a o to chodzi — 0 pobudzenie do
dzialania. Nigdy tez nie krytykuje efektu, jedynie uswiadamia, ze inny niz zalozony rodzaj gry
musi skutkowa¢ inng interpretacja calej sceny. Stawia maksymalnie na samodzielno$¢
studentow, ktorzy muszg sami proponowac rozwigzania. Bogajewska podsumowuje: ,,Gdybym
miata nada¢ tytul moim zajeciom ze studentami aktorstwa, brzmialby on: ,,Wolnos¢
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kontrolowana 1 wymuszona samodzielno$¢.”” Niewatpliwie jej dziatalno$¢ dydaktyczna jest

bardzo wazng 1 nie do przecenienia cz¢scig jej dorobku.



Konkluzja:

Po analizie przedstawionych osiggnie¢ dr Malgorzaty Bogajewskiej, zgloszonych w
postepowaniu o nadanie stopnia doktor habilitowanej, oraz jej dorobku artystycznego i
dydaktycznego stwierdzam, ze kandydatka spelnia wymagania okreslone w art. 219 ustawy
z dnia 20 lipca 2018 Prawo o Szkolnictwie WyzZszym i Nauce i wnioskuj¢ o przyznanie jej

stopnia doktor habilitowanej w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.

Dr hab. Beata Guczalska



